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Warum Filmpiraten davon profitieren, dass es ,die Filmindustrie“ nicht gibt

VON NIKOLAI DOERDRECHTER

Das Phianomen der Film- oder
Musikpiraterie ist nicht neu:
Seit es Software, Tragermedien (Dis-
ketten) und Kopierprogramme gibt,
gibt es auch digitale Piraterie — also
Urheberrechtsverletzung. Indessen
hat sich das Problem auch auf an-
dere digitale Produkte ausgeweitet.
Es wurde mit der 1999 gegriindeten
Internettauschbérse Napster auf
ein neues Niveau gehoben: Musikti-
tel konnten so iiber das Internet
weltweit zwischen Konsumenten
getauscht werden. ,Peer-to-Peer”
hieR die Formel, die dem World
Wide Web entlockte, was zuvor ver-

'borgen auf den Festplatten der Kon-

sumenten geschlummert hatte.
Seit knapp fiinf Jahren hat die di-
gitale Piraterie auch die Filmindus-
trie erreicht. Ermoglicht wurde die-
se Entwicklung durch das Zusam-
mentreffen vieler meist technologi-
scher Faktoren wie verbesserter
Komprimierungsverfahren, Verfiig-
barkeit von kostengiinstigen CD-
/DVD-Brennern und Rohlingen, so-

" wie durch eine steigende Verfiigbar- |
keit von breitbandigen Internetan- |

schliissen zu attraktiven Preisen.

Die Filmpiraterie stellt 1angst ein
allgegenwértiges Phédnomen dar
und man fragt man sich, warum die
Forschung hier erst am Anfang
steht. Selbst international gibt es
nur wenige Studien, die sich damit
beschiftigen und gar keine breit an-
gelegten wissenschaftlichen Stu-
dien. Gerade die aber braucht man
als solide Entscheidungsgrundlage,
um gegen Filmpiraten vorzugehen.
Die Filmindustrie hat den Fokus der
Aktivitdten bislang auf rechtliche
Strategien, Abschreckung und tech-
nische SchutzmaBnahmen gelegt.
Ob das wirklich sinnvoll ist oder ob
nicht andere MaBnahmen besser
greifen wiirden, kann niemand -
nicht einmal die Filmindustrie
selbst — bislang zweifelsfrei beant-
worten. Das wiirde die Filmindus-
trie selbstverstdndlich bestreiten.

Das Verstindnis der Griinde fiir
Filmpiraterie und deren Auswir-
kungen auf das Konsumverhalten
ist der Schliissel zur Losung des Pro-
blems. Wie aber steht es um das In-
teresse der Filmindustrie an unab-
hingiger Forschung zum Thema?
Und wer ist eigentlich ,die Film-
industrie“? Der Begriff suggeriert
ein iibergreifendes Zusammenwir-
ken aller, die mit,,dem Film“ zu tun
haben: angefangen bei den Produ-
zenten iiber das Kino, den
DVD/VHS-Verkauf und -Verleih bis
hin zum Fernsehen. Doch was nach
aullen wie eine geschlossene Bran-
che wirkt, splittet sich bei niherer
Betrachtung in deutlich getrennte
Industriezweige. Als ,Filmindus-
trie“ verstehen sich meist nur die
Bereiche Filmproduktion, Filmver-
leih und Kinobetrieb. Die néchste
Verwertungsstufe ist der ,Home En-
tertainment Markt, also haupt-
sichlich der Verkauf von DVDs, der
mittlerweile grofte Umsatz- und
Gewinnbringer der Filmproduzen-
ten. Diese Unternehmen haben im
taglichen Geschift relativwenig mit
dem Kinobereich zu tun.

Nun fiihlt sich der Kinobereich

- zunehmend durch den seit Jahren

wachsenden DVD-Markt bedroht —
was einem regen Austausch zwi-
schen den Teilbranchen hinderlich

ist. Der Fernsehmarkt als néchste
Verwertungsstufe ist ebenso klar
abgegrenzt. Da Filmpiraterie aber
alle Verwertungsstufen ~ betrifft,
wire ein industrie-iibergreifender

Austausch ein sinnvoller  erster .

Schritt zu ihrer Bekdmpfung. Auch
aufgrund unterschiedlicher Interes-
senl ist das schwierig.

Das Interesse der Filmindustrie
an' Piraterie-Forschung ist groR,
aber als Wissenschaftler wird man
nicht nur mit offenen Armen emp-
fangen. Allein die Verwendung des

den relevanten Film- und Down-
loader-Foren im Internet verdffent-
licht. Die erste Resonanz war erwar-
tungsgemdl eher frostig. ,Commu-
nity Intolerance“ wird das unter
Forschern genannt: Wenn der Auf-
ruf nicht gleich von den Adminis-
tratoren der Foren und Tauschbor-
sen geléscht wurde, musste man
sich einiges anhoren: ,Spitzel der
GVU*“ klang da noch hoflich.

Die Filmpiraten verstehen sich
selbst durchaus als Filmliebhaber,
die ihr Geld auch fiir legalen Film-

Begriffs . ,Filmpirat* konsum ausgeben. Sie
anstelle von ,Raubko- ol . fithlen sich durch die
pierer” kann je nach F d"fp"' t.lterle laufenden ~ Abschre-
Gesprichspartner fiir ~ istein ckungskampagnen je-
Kontroversgn sorgen — allgegenw&irtiges‘ doch ) kriminalisiert,
obwoll beides Kinst | problem, aber - nd dcsen Unimut b
rechtlich  betrachtet die Forschung genommener Ve:'rtreter
,Urheberrechtsver- dazu steht ganz der Industrie“ mit. Es
letzter der richtige am Anfang. wird befiirchtet, dass

Begriff wire. Hinter-

fragt man dann noch

die Hoéhe und das Berechnungsver-
fahren des Schadens, der der , Film-
wirtschaft” durch Filmpiraterie ent-
standen sein soll, wird man schnell
in das Lager der ,Gegner der Film-
industrie” sortiert.

Manchmal gewinnt man den
Eindruck, dass ein neutrales Heran-
gehen aus der Sicht einiger Perso-
nen eher als Risiko gesehen wird.
Die Presse ist an dieser Situation
nicht ganz unschuldig. Da werden
dann, wie unlidngst bei dpa gesche-
hen, Nachtsichtgerite in eine kiirz-
lich verdffentlichte Studie zur Film-
piraterie hineingedichtet, weil der
Beitrag dann reiferischer klingt.
KeinWunder, dass die Filmindustrie
bemiiht ist, ihre Botschaften kurz
und unmissversténdlich zu halten.

In dieser aufgeheizten Grund-
stimmung habe ich fiir meine Dis-
sertation eine Online-Umfrage un-
ter Filmpiraten durchgefiihrt und
hierfiir einen Teilnahmeaufruf in

die Forschungsarbeit

eben nicht neutral,
sondern eine Art Gefélligkeitsgut-
achten fiir die Filmindustrie ist.
Meist gelingt es, sich im Chat-Dia-
log gegen die Vorwiirfe zu wehren.
Im Kern ist ndmlich auch bei den
Filmpiraten ein Interesse an dem
Thema gegeben. Unter Zusiche-

rung von Anonymitit war die Betei-

ligung dann ‘erfreulich hoch. Kon-

trollfragen und Plausibilitdtsprii-

fungen haben gezeigt, dass die Teil-
nehmer bis auf Ausnahmen ehrlich
geantwortet- haben. Damit unter-
scheidet sich die Befragung, was die
Verldsslichkeit der Daten anbe-
langt, nicht deutlich von anderen
Konsumenten-Befragungen.

Warum betreiben Konsumenten -

denn nun Filmpiraterie? Geht es um
das ‘schnelle Geld oder eher um
Ruhm und Ehre? Unterscheiden
muss man zunichst zwischen den
»Release Groups“ und den Down-
loadern selbst. ,Ruhm und Ehre“ ist
das Hauptmotiv der ,Release

. . AP
Dieser Pekinger Filmpirat verleiht Videos fiir umgerechnet 24 US-Cent.In der Filmindustrie hat man das nicht gern.

Groups*, also derer, die Bild- und
Tonmaterial beschaffen und die il-
legal erstellte Filmversion dann im
Internet zum Download zur Verfii-
gung stellen. Diese stehen im Wett-
streit, den ersten deutschsprachi-

"gen Release zu veroffentlichen. Fi-

nanzielle Interessen spielen meist

. keine Rolle, wobei es auch kommer-
zielle Tauschbérsen gibt, wie das

Beispiel von FTPWelt.com zeigt.
Meine Untersuchung zielt auf
die Downloader, also die Nutzer von
Internettauschbérsen ab, beson-
ders auf die Griinde fiir Konsum,
Filesharing und Kopieren von Spiel-
filmen. Beispielsweise wird die Be-
deutung folgender Faktoren unter-
sucht: der Zeitvorteil im Konsum,
die technische Qualitit der Kopien,
die Kosten von Kopie und Original,
das soziale Umfeld, der ,sportliche*
Ehrgeiz, moralische Aspekte, die

_Einschitzung rechtlicher Folgen so-

wie das Fehlen legaler Alternativen.
Nach bisherigem -Auswertungs-
stand spielt das soziale Umfeld eine
besonders wichtige Rolle - also ob
das Downloaden und Kopieren von
Filmen tiblich ist im Freundes- und
Bekanntenkreis und damit als ,ganz
normal“ angesehen wird. Auch das
Fehlen attraktiver, legaler Alternati-
ven hat einen signifikanten Ein-
fluss. Um das schnelle Geld hin-
gegen geht es den Filmpiraten si-

- cher nicht — was ihr Verhalten nicht

legalisiert. Und dass es sich um Ur-
heberrechtsverletzungen handelt,
ist - den handelnden Personen
durchaus bewusst. Allerdings schit-
zen sie die Folgen weniger drama-
tisch ein als die Filmindustrie. Aber
die hat ja auch mehr zu verlieren.

Nikolai Doerdrechter hat Wirtschafts-
wissenschaften in Kapstadt und Nizza
studiert und lehrt an der Rheinisch+
Westfilischen Technischen Hoch-
schule (RWTH) in Aachen.
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Der Benutzer als ,Kunde*

Die Berliner Staatsbibliothek erhoht zum ersten September die Gebiihren

werden aus Benutzern ,Kunden®,
sobald sie fiir die Inanspruchnah-

me der Bibliothek bezahlen miis-
A attaro Proicoetoicoariinoen

O

werbungsmittel nicht annihernd
den Anforderungen entsprechen,
die sich aus den Aufgaben der
Qtaatchibliothek 711 Rerlin im Be-

den Aufbau des grandiosen Biicher-
museums, in das der Stammsitz der
Staatsbibliothek Unter den Linden
verwandelt werden soll. Hier darfin
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VON WOLFGANG FUHRMAN
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